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ನೀನಾಸಮ* ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ -- ಈ ಅನಧಿಯ ಚಟುವಟಕೆಗಳು 


ನವೆಂಬರ್‌ 1990 ರ ಮೊದಲ ವಾರದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಅಭಿಜಾತೆ ಶೈಲಿಯ 
ಅಭ್ಯಾಸದ ಅಂಗವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕ್ರತ ನಾಟಕ "ದೂತ ಘಟೋತ್ಕಚೆ'ದ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರದರ್ಶನೆಗಳು ನಡೆದವು. 
ನಂತರ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಶ್ರ ಲಿಯ ಅಭ್ಯಾಸದ ಅಂಗವಾಗಿ ಇಬ್ಸೆನ್‌ನೆ ನಾಟಕ “ಎನಿಮಿ ಆಫ್‌ ದ ಪೀಪಲ್‌'ನೆ 
ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ "ಜನಶತ್ರು' ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡಿತು. ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿ ಅವರದು; 
ನಿರ್ದೇಶನ ಚಿದಂಬರರಾವ್‌ ಜಂಬೆ ಅವರದು. ಈ ನಡೂವೆ ಮಾಲತಿಯವರಂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಹದಿನೈದು 
ದಿನಗಳ ವಿಶೇಷ ಅಭಿನಯ ಕಮ ಒಟವೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು, ಅಭಿನೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಕ್ಷರ ಕೆ. ವಿ. ಅವರು ಸಣ್ಣಕತೆ (ತೇಜಸ್ವಿಯವರ "ಡೇರ್‌ಡೆವಿಲ್‌ ಮುಸ್ತಾಫಾ') ಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ಕಥಾಭಿನಯ ಹಾಗೂ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕವಿತಾಭಿನಯದ ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ರೆ. 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ಕೊನೆಯ: ವಾರದಲ್ಲಿ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕ್‌ನ ರಂಗನೆಟಿ ಲೀಸಾ ರೆಫ್‌ಕಿನ್‌ ಅವರು ಸಾ _ನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ, 
ಸ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆಡ್ಲರ್‌ ಮತ್ತು ಗ್ರೋಟೋವ್‌ಸ್ಟಿ ಯವರ ಅಭಿನಯ ಸಿದಾ ಸ೦ತಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಗಳ ಮಲಕ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸಿದರು, ಫೆಬ್ರವರಿಯಲ್ಲಿ ಅತಿಥಿ ಉಪ ನ್ಕಾ ಸಕರಾಗಿ ಬಂದ ಕೀರ್ತಿನಾಥ 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯಂವರು ವಿದಾ ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃ ತೆ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ರಂಗನ ವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ರು. 
ಹಾಗೆಯೆ, ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಫೆಬ್ರವರಿ 5. ಸ್‌ ಗಃ ರ ಹತ್ತು ಸಂಜೆಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ " ಕುಮಾರವ್ಮಾ ಸ 
ಭಾರತ'ದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಉಪನ್ಮಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಇನ್ನೆ ರಡು 
ವಿಶೇಷ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಫೆಬ್ರವರಿ 15 "ಕಾಳ ಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕರಾದ ರಾಜನ್‌ ಎಂಶ್ರಾ-ಸಾಜನ್‌ ಮಿಶಾ 


ಅವರಿಂದ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ಅದೇ 17 ರಂದು ಮಂಗಳೂರಿನ "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ' ತಂಡದವರಿಂದ 
“ರ ಣಹದ್ದುಗಳು' ನಾಟಕ: ಪ್ರದರ್ಶನ, 


ಕಥನ ಮತ್ತು ನಾಟಕ --ಭಾಸನಲ್ಲಿ 


ಕಥನ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಆ ಸಂಬಂಧದ ಹಿಂದೆ ಬೇರೆ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳು ಇದ್ದಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಕಥನೆ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳ ನಡುವಿನ ಸೆ ಸಂಬಂಧ ಜನ್ಯ ಜನಕ ಸಂಬಂಧವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಪುರಾತನ ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ತನಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ 
ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕಥನ ಕಾವ ಗಳಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದದ್ದು. ಈಡಿಪಸ್‌, ಅಗಮೆವನ್ನಾನ್‌, ಯುಲಿಸಿಸ್‌, 
ಅುಟಿಗೊನೆ, ಹಿಪ್ಪುಲಿಟಸ್‌ ವೊದಲಾದ ಪಾತೆ ಗಳು. ಹಿಂದಿನೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರೆ. ಮುಂದೆ ಒಂದು ಇಡೀ ನಾಟಕವನ್ನು ತುಂಬುವಷ್ಟು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಈ ಪಾತ್ರೆಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಭಾಸನ ಹದಿನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ 
ಮಹಾಭಾರತ ಮತ್ತು ಬೃಹತ್ಕಥೆಯೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಮರುಹುಟ್ಟು ಪಡೆದು ವಿಶೇಷವಾದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿವೆ. 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನ ಇವುಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿತೆ. 

ಗ್ರೀಸ್‌ ಮತ್ತು ನೆಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ಕವಿಗಳು ಅಥವಾ ಸೂತರು ಈ ಕಥನ ಕಾವ್ಕಗಳನ್ನು ಜನರ ಗುಂಪು 
ಗಳಿಗೆ ಹಾಡಿ ಪ್ರೆದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗತಿ ಸರ್ವವಿದಿತವಾಗಿದೆ. ಭಾವಾಭಿನೆಯವಿಲ್ಲದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಸೊಗಸ 
ದೆಂದು ಅಭಿನಯ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರ ನೇಕು. ಕ್ರಮೇಣ ಇದು ತಾನೇ ಒಂದು ಸ ಓತೆಂತ್ರೆ ಕಲೆಯಾಗುವವರೆಗೆ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಆಮೇಲೆ ನಾಟಕ ಹೊಸೆ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಂತೆ ಅದರೆ ತಂತ್ರೆಗಾರಿಕೆ 
ಕಥನದ ತೆಂತ್ರೆಗಾರಿಕೆಗಿಂತೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರಬೇಕು,. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ತನ್ನೆ ಕಾವ್ಶಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಥನವನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಿ ಭಾವಾಭಿನಯ ಅಫವಾ ಅಭಿನಯ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಇರನೇಕೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ.. ಆದರೂ 
ಕಥನ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ ಹೊಕ್ಕುಳ-ಹುರಿಯನ್ನು ಕಡಿದೊಗೆದ ಮೇಲೆ ಕೂಡ ಅವುಗಳ 
ಆನುವಂಶಿಕತೆ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. 

ಸ್ವತಃ ಭಾಸನಲ್ಲಿಯೇ ಎರಡು ಬಗೆಯ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. . ಭಾಸನೆ 
ರಾಮಾಯಣ ಮೂಲದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲಕಾವ್ಯದ ಕಥನಕ್ರ್ರಮವನ್ನು ಕೆಲವು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. "ಯಜ್ಞಫೆಲ'ದಲ್ಲಿ ಬಾಲಕಾಂಡದ ಕಥೆಯಿದ್ವರೆ “ಪ್ರತಿಮಾ”. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
“ಅಯೋಧ್ಯಾಕಾಂಡ' "ಅರಣ್ಮಕಾಂಡ'ಗಳ ಕಥೆಯಿದೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಇಡೀ ಕಥೆ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಕಿಷ್ಕಿಂಧಾಕಾಂಡ', ಸುಂದರಕುಂಡ ಮತ್ತು ಯುದ್ಧಕಾಂಡಗಳ 
ಕಥೆ ಅಭಿಷೇಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಏನೋ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು ತಿರುಗಿ ಪಡೆದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂರೂ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಂಕುಗಳಿವೆ. ನಾಟಕದ ಪದ್ಮಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಥನೆ ಮತ್ತು ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಕೊಟ್ಟು ಸಂವಾದಗಳು ಮಾತ್ರ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಈ ಮೂರೂ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಥನಕ್ರಮದ ಎಳೆತವೇ ಜಾಸ್ತಿ. ಕಥನಕ್ರಮದ ನಿಯವಂ "ಪ್ರೆತಿಮಾ' ನಾಟಕದಲ್ಲಂತೂ 
ವಸ್ತೂವಿನೆ ಸಂರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದಿರುವದನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾ ಗೃಹಪ್ರವೇಶದಂಥ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ವಂಶದ ಕತೆಗೆ ಈ ಕ್ರಮವೇ ಸರಿಯಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗ 
ವಾಗಿರಾವುದರಿಂದ ಭಾಸ ಅದನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಮೂಲಕಾವೃದಿಂದ ಭಾಸೆ 
ಉಳಿಸಿರಂವದೆಷ್ಟು ಬಿಟ್ಟದ್ದೆಷ್ಟು ಎನ್ನುವದು ಭಾಸನ ಕಲಾಪ್ಮೆಜ್ಞೆಗೆ ಬಿಟ್ಟ ವಿಷಯ. "ಯಜ್ಗ ಸ್ಲಫಲ'ದಲ್ಲಿ 
ದಶರಥ ತನ್ನೆ ಮೂವರು ರಾಣಿಯರನ್ನು ಕರೆಸಿ ರಾಮನೆ ಯುವರಾಜ್ಯಾಭಿಷೇಕಕ್ಕೆ ಅಭಿಪ್ನಾ ಯವನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತೇವೆ... ಭರತನಿಗೇ ರಾಜ್ಯ ಕೊಡಾತ್ತೇನೆಂದು ಒಂದೆ ಅವನು ಕೈಕೇಯಿಗೆ ಮಾತುಕೊಟ್ಟಿದ್ದ. ಆದರೆ 
ಅನುವಂಶಿಕತೆಯ ಕ್ರಮದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಯೋಗ್ಯ ತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಮನೇ ಉತ್ತ ಶೈರಾಧಿಕಾರಿ 


"ಯಾಗಬೇಕು. ಕೌಸಲೈ ರಾಮನ ತಾಯಿಯಾದ್ರರಿಂದ ಇದನ್ನು ಅನೆಮೋದಿಶಂತ್ರಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವಳದು 
ಸ್ವಾರ್ಥದ ದೃಷ್ಟಿ. ಸುಮಿತ್ರೆ ತಟಸ್ಮಳಾಗುಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಕೆ ಕೇಯಿ ರಾಮನೇ ರಾಜನಾಗಬೇಕೆನ್ನು 
'ತ್ತಾಳೆ. ಮಂಥರೆಯ ಉಪದೇಶದಿಂದ : ಅವಳು ಭರತನಿಗಾಗಿ ವಾದಿಸಾವದು “ಪ್ರತಿಮಾ” ನಾಟಕದಲ್ಲೇ 
ಹೊರತು ಇಲ್ಲಲ್ಲ. ದಶರಥನೆ ಮೂರು ರಾಣಿಯರ ಮೂರು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ನಾಟಕದ ಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿವೆಯೇ ಹೊರೆತು ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಕಥನದಲ್ಲಲ್ಲ. ಭಾಸೆನೆ ಈ ನಾಟಕಗಳ ನಾಟಕೀಯತೆ 
ಯೆನ್ನುವದು ಮೂಲ ಕಾವ್ಯದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣಕೊಟ್ಟು, ಸನ್ನಿವೇಶ ತಾನೇ ಮಾತಾಡುವಂತೆ 
ಮಾಡುವದರಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ತೋರುತ್ತೆದೆ. ನಾಟಕವೆನ್ನುವದಂ ಮೂಲ ಕಾವ್ಯದ ಸೃಜನಶೀಲ ವಿವರಣೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಮಾನ, ಕೆಲವು ಸಾರಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಅಭಿಷೇಕ ನಾಟಕದ “ವಾಲಿವಧಾಂಕ'ದಲ್ಲಿ 
ವಾಲಿಯ ವಧದ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಕ್ಷತ್ರಿಯ ರಾಜಕೀಯ ತಾನಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮೂಲ 
ಕಾವ್ಕದ ವಾಲಿಗಿಂತ ನಾಟಕದ ವಾಲಿ ಸ್ವತುತ್ರನಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಾಲಿ ಮತ್ತು ರಾಮ ಎರಡು 
ಪಕ್ಷಗಳಾಗಿ ನಿಂತು ನಾಟಕದ ಬಂಧವನ್ನೊ ರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟೆ ಶೀ ಅಲ್ಲದೆ “ಅಭಿಷೇಕ' ಮತ್ತು “ಪ್ರತಿಮಾ' 
'ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ ಕೊನೆ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವದು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ರಾಮನ ಯೌವ ರಾಜ್ಯಾಭಿಷೇಕದ 
ಪ್ರೆಯತ್ನದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರುವ ಕಥೆ ಯಾವ ದಾರಿಯಿಂದ ಹೋದರೊ ಅದರ ಕೊನೆ ಒಂದೇ ಆಗಿರಂ 
ವದು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗಿದೆ. 


ಕಥನವನ್ನು ನಾಟಕವಾಗಿಸುವ ಮುಂದಿನೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಭಾಸನ ಮಹಾಭಾರತ ಮೂಲದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಆರು ನುಟಕಗಳು: ಮಹಾಭಾರತದ ಕತೆಯನ್ನು ಗೃ ಹೀತವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, ತಮ್ಮ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಪಂಚರಾತ್ರ'ದಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತದ ಯುದ್ಧವಾಗುವದೇ ಇಲ್ಲ. 
ಗುರುಗಳಾದ ದ್ರೋಣರಿಗೆ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದ ದುರ್ಯೊೋಧನೆ, ಐದು ರಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಂಡವರನ್ನು ವಿರಾಟ 
ನಗರಿಯಲ್ಲಿ ಪತ್ತೆಮಾಡಿ ಕೊಟ್ಟರೆಂದು. ಆವರಿಗೆ ಅರ್ಧ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕ 
ಸುಖಾಂತೆವಾಗಿ ಮುಗಿಯುತ್ತವೆ. ಮಹಾಭಾರತದ ಕತೆ ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಕತೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ರೀತಿಯ 
ಕೊನೆ ಭಾಸನಿಗೆ ಅಸಹಜವಾಗಿ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಯುದ್ಧದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಅವನು ಬಲ್ಲ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬೇರೆ ಐಮು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು, “ಮಧ್ಯಮ 
ವ್ಯಾಯೋಗ' ಮತ್ತು "ದೂತವಾಕ್ಯ'ಗಳು ಯುದ್ಧದ ಸಿದ್ಧತೆಗೆ ಮಾಸಲಾಗಿವೆ. ಮೂರನೆಯ ನಾಟಕವಾದ 
. “ದೂತಫಟೋತ್ಕಚ'ದಲ್ಲಿ ಕೌರವ ಪಾಂಡವರ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹರಿದು ಹೋಗುವ ದಾರುಣತೆ 
ಯನ್ನು ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಡೆಯ ಎರೆಡು ನಾಟಕಗಳು- -“ಕರ್ಣಭಾರ' ಮತ್ತು "ಊರುಭಂಗ' 
ಗಳು--ಕರ್ಣ ಮತ್ತು ದುರ್ಯೋಧನೆರಂಥ ನಾಯಕರ ವೀರ ಮರಣವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಭಾಸನ 
ಮಹಾಭಾರತದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಘರ್ಷ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ 
ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಂತೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನ್ಯುದ್ಧಶಸತ್ವ ವೆ ಭವದ ದುರಂತವನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ, ದುರ್ಯೋಧನನ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸೆಂಬಂಧಗಳೆಲ್ಲ ದಾರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಮಣಿಗಳೂತೆ ಚದರಿ ಹೋಗಿವೆ. ರಾಮಾಯಣದ 
ನಾಟಕಗಳು ಜನನಿಬಿಡವಾಗಿ, ಜನಪದ, ರಾಜ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದರೆ ಮಹಾಭಾರೆತೆದ 
ನ್ನ ದ ಲ 
ನಾಟಕಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂತ್ತಲೂ ನಿರ್ಜನತೆಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ 

ರಾಮಾಯಂಣ ವಂತ್ತು ಮಹಾಭಾರತಗಳನ್ನು ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಈ ನಾಟಕಗಳು ನಾಟಕ 
ವಾಗಲು ಶಕ್ತಿಮಿಾರಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. “ಪ್ರತಿಮಾ” ಮತ್ತು “ಪಂಚರಾತ 'ದಂಥ ಕತಿ ಜೆ 
ದಿಟ್ಟತನದಿಂದ ದ ಲ ಕ ವಸ 
ಸತನದಿಂದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಭರತನ 

ಪೃತಿಮಾ ಗೃ ಹಪ್ಪೆ ಕೈವೇಶದ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಪ ತಿಮಾಗಹ ಕೆ ತ 
01 ಸ್ಯಾ ಜ್ರ) ುಹದಲ್ಲಿ ರಘುವಂಶದ 

ಕೈ ಶತಿಮೆಗಳಿವೆ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಸೋದರ ಮಾವನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿದ 

ಸಭಶಕ್‌ ಸ ಸೀಗಿದ್ದು ಈಗ ಅವಸರದಲಿ 
0ದಿರುವ ಭರತನಿಗೆ ಇದಾವುದೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿರುವ ದೇವಕುಲಿಕನನ್ನು ಭರತ ತ ಮಾಡು 

ಶಾನೆ. ದಿಲೀಪ, ರಘು ಮತ್ತು ಅಜ ಇ; ತ ದೆ 
_ ವರ ಪ್ರೆತಿವೆಂಗಳ ಜೊತೆಗೆ ದಶರಥನೆ ಪ್ರೆತಿಮೆಯೂ ಇರುವದನ್ನು 


ನೋಡಿದಾಗ ದಶರಥನ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತೆದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ: ಈ 
ಬದಲಾವಣೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ. ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮೂಲಕಾವ್ಯದ ಅನಂಕ್ರಮ ಇಲ್ಲಿನ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೃತವಾಗಿ, ಆದರೂ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಇರುವದು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಪಂಚರಾತ್ರ 
ನಾಟಕದ ಕೊನೆ ಕೂಡ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ವಂಹಾಭಾರತದ ಯುದ್ಧದ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿನಾಶದಲ್ಲಿ- 
ಮೂಲಕಾವ್ಯ ಮುಗಿತಾಯಗೊಳ್ಳುವದು, ಸೃಷ್ಟಿಯ ಆದಿ ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಒಂದು 
ದುಸ್ಸಾಹಸೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕದ ಕೊನೆ ಕಲಾತ್ಮಕ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಎಂದು ಭಾಸನಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೊನೆ ಜೀವನದ ಕೊನೆ ಆಗಬೇಕಾದದ್ದಿಲ್ಲ. 

ಭಾಸನ “ಸ್ವಪ್ನವಾಸವದತ್ತ” ನಾಟಕ ರೂಪದ ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭಾಸನ ಉಳಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಸಮಾನೆರಂ ಅವುಗಳ ನಡುವಿನ 
ಸಂಬಂಧ ಜಾತಿ ಸಂಬಂಧೆವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸ್ವ _ಪ್ನೈ ವಾಸವದತ್ತದಲ್ಲಿ ವಿದೂಷಕನಾಗಿರುವ ವಸಂತಕ 
ಮತ್ತು ಉದಯನನೆ ಸಂಬಂಧ ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧವಲ್ಲ. 5100ಓ-0081801618 ಎಲ್ಲಯೇ ಹೋಗಲಿ, 
ವಾಸ್ತವ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಉಪಯೋಗ ಯಾವಾಗಲೂ ಕಲೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸು 
ವಂಥದ್ರು. 

ಅದಕ್ಕಿಂತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಬಂಧ 
ರಾಜಕೀಯ ತಾರತಮ್ಮ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ವಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಾಗೆ 
ಸಂಧಿಗಳೆಲ್ಲ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಯನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ... ಅಂದರೆ ಈ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸಮಾಜ 
ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿದ್ದು ರಾಜ ಅತ್ಯಂತ ಎತ್ತ ರದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರಾವದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ... ಅವನೆ 
ಸಿಂಹಾಸನದಲ್ಲಿ ಅವನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ಥಾನ. ಆನು ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರನ ಅರ್ಧಾಸನವನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಬಲ್ಲ, ಆದರೆ ತನ್ನೆ ಸಿಂಹಾಸನದಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಸ್ಮಾನ ಕೊಡಲಾರ. ಈ ಏಕಂಂತೆಕತೆ ವೀರ 
ಜಕರ ಏಕಾಂತಕತೆಗಿಂತೆ ಭಿನ್ನ ವಾದದ್ದು. ಕರ್ಣ ಮತ್ತು ದುರ್ಯೋಧನೆರು ಅಸಹಾಯ ವೀರರು, 
ಅಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಕುಟುಂಬದಿಂದ, ಅದರ 'ಅಶಯದಿಂದ ದೂರವಾದವರು. ಯೋಗಿಯೊಬ್ಬನೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಮೋಕ್ಷ ಸ ಸಂಪಾದನೆಯಂತೆ ಇವರದು ಇನ್ನೊಂದು ಯು ಸಿದ್ಧಿ. ತನ್ನ ಸತ್ವಾತಿಶಯದಿಂದ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿ 
ಕತೆಯನ್ನು ಅದ್ವಿ ತೀಯವಾಗಿಸುವದು. . ಆದರೆ ಸ್ವಪ್ನವಾಸವದತ್ತ `ದ ನಾಯಕನ ಏಕಾಂತಕತೆ ಬೇರೆ 
ಬಗೆಯದು. ಬಹು ಶಕ್ತಿಯೆಲ್ಲ ಬರಹ ಗಯ ಇದು. ಅವನು ರಾಜ, ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಶಕ್ತಿ 
- ಕೇಂದ್ರವಾಗಂತ್ತಾನೆ. ಅವನೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಸಿ ಸೆಗಳು ತೃಪ್ತವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಯೌಗಂಧರಾಯಣನ ಪ್ರೆಯತ್ನೆ 
ವೆಲ್ಲ ಇದನ್ನು ತೈ ಸ ಗೊಳಿಸುವದರಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. 

ಗಣರಾಜ್ಯಗಳ ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಆಗಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನೊ ಈ 


ನಾಟಕ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಕಾರಣವೋ ಏನೋ ಸಂಸ್ಕೃತೆದ ಮುಂದಿನ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲ ಇದೇ ಜಾಡನ್ನು 


ಅನುಸರಿಸಿರುವದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರೊ! ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ 


(ಇದು ಪ್ರೊ। ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ರೆಂಗಶಿಕ್ಷಣ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ನೀಡಿದ ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಮಾಸೆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿ ಸಿದೆ ಲೇಖನವಾಗಿದೆ.) 


ನೀನಾಸವಂ್‌ ವಿಶೇಷ ಕಾ ರ್ಯಕ್ರಮ 


“ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರೆತೆ': “ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಭಾಷಣ'--ಪ್ರೊ॥ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರಿಂದೆ. 

ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 90 ಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಂಸೃತಿ ಶಿಬಿರದ ನಂತರ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನೀನಾಸಮ್‌ ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಾಂಶೃತಿಕೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಿದು. ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತೆ ನಾಟಕೆ ಅಕಾಡೆವಿಂಯ 
ಸಹಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಫೆಬ್ರವರಿ 5 ರಿಂದ 14ರ ತನಕ, ಹತ್ತು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಈ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಧ್ವನಿವಂದ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಯಿತು. “ಕರ್ನಾಟ ಭಾರತೆ ಕೆಥಾಮಂಜರಿ'ಯ ಬಹ್ವಂಶ ಕಂಠಪಾಠ 
ಬರುವ ಶ್ರೀ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ತಮ್ಮ ವಾಖ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಕ್ತಿಭಾವ, ಕಾವ್ಯಪ್ರೆಜ್ಞೆ, 
ಸೌಂದರ್ಯತೆತ್ತ್ವ, ಪೆದವಿಟ್ಠ ಸಳುಪದ, ಶಾ ಸ್ತ್ರೈಜಡೆವಲ್ಲದ, ಮುಕ್ತವಾದ ಭಾಷಾಪೌ ೨ಢಿಮೆ, ಕವಿಯ 
“ಭಾರತದರ್ಶನ ಈ. ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸರಳವಾಗಿ ಶ್ರುತೆಪಡಿಸಿದರು.' ಪ್ರತೀ ದಿನ ಭಾಷಣದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ, ಮುಕ್ತೆ ಚಿಂತನೆ: ಚರ್ಚೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ದಿತ್ತು. ಕೊನೆಯ ದಿವಸೆ ವ್ಯಾಸ 
ಭಾರತ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಭಾರತ ಕಾವ್ಕಗಳಾದ ಪಂಪೆ ಭಾರತೆ, ರನ್ನೆನೆ ಗದಾಯುದ್ಧ. ಲಕ್ಷಿ ಶನ ಜೈಮಿನಿ 
ಭಾರತ ಮಂಂತಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತೌಲನಿಕವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ; ಪುರಾಣ (!)/(/) : ಇತಿಹಾಸ, ಕಾವ್ಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಕೇತ, ಪ್ರೆತಿಮೆ, ಕಾವ್ಯಸತ್ಯ ಹಾಗೂ ಬದುಕಿನ ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾಣಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಷಯಕವಾದ ಚೆರ್ಚೆಯೂ ನಡೆಯಿತು. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಶ್ರೀ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಆಸಕ್ತರಿಗಾಗಿ ಹುಗೂ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ “ಕಥನ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕೆ', "ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ವಂತ್ತು ಮ್ಯಾಜಿಕಲ್‌ ರಿಯಲಿಸಂ', “ಗ್ರೀಕ್‌ ಟ್ರಾಜೆಡಿಗಳು', “ಕಾರ್ನಾಡರ 
ನಾಟಕ ತಲೆದಂಡ', "ಸಂಸ್ಕೈತ ನಾಟಕಗಳು' ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು ಚೆರ್ಚಾಗೋಷ್ಠಿಗಳನ್ನೂ ನಡೆಸಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಭಾಸನ ನಾಟಕಗಳು, ಕಾಲಿದಾಸನ “ಅಭಿಜ್ಞಾನೆ ಶಾಕುಂತಲ', ಶೂದ್ರಕನ "ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ", 
ಭವಭೂತಿಯ "ಉತ್ತೆರರಾಮ ಚರಿತ' ಹಾಗೂ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ವಿವರಿಸುವ ಗ್ರೀಕ್‌ ಟ್ರ್ರಾಜೆಡಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್ತೂರ್ಣವಾದ ವಿಚಾರೆ ವಂಡನೆಗಳಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಹೊಸೆ ಒಳನೋಟ 
ಗಳನ್ನೂ ಕಾಣಿಸಿದರಂ. ಶ್ರೀ ಪ್ರಸನ್ನ, ಕೆ. ವಿ. ಸಂಬ್ಬಣ್ಣ. ಟಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ, ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಮಠ 
ಮುಂತಾದವರು ಈ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಪ್ರೊ॥ ಕೀರ್ತಿಯವರೊಂದಿಗಿನೆ ಈ ಹತ್ತು ದಿನಗಳು 
ನೆವ್ಮಾ ಮನೆಸ್ಸು ಇನ್ನೊ ಹರಿತವಾದ ವಿಚಾರ, | ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವಂತೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 


ಪ್ರೇರೇಪಿಸಂವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸಿಯಾದವು. 
(ನೆಂಕಟಿರಮಣ ಐತಾಳ) 


ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದೆ ! ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ .: 
1991 ಮಾರ್ಚ್‌ 15 ಸರಳ ವಿರಳ ನಾಟಕಗಳು 
ಪು. ಡೆಎಂ ಸ - 560 ; ಬೆಲೆ : ರೂ. 120-00 
ಡಾ. ಕಾರಂತರು ಬರೆದು ಆಡಿಸಿದ, ಈ ತನಕ ಪ್ರಕಟವಾಗದಿದ ಇಪ್ಮತ್ತೊಂದು 
ಸಣ್ಣ-ದೊಡ್ಡ ವಿವಿಧ ಮಾದರಿ ಶೆ ೈಲಿಗಳ ನಾಟಕಗಳು--ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ `ಪಕ್ಷೆ 
ಮೇರೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕೇವಲ 500 ಪ್ರತಿ ಮಾತ್ರ ಮುದ್ರಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಮತು! 
ಈಗಾಗಲೇ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹಲವು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಕಾದಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಬೇಕೆನ್ನು ವವರು 
ತತ್‌ಕ್ಷಣ `ರೂ.. 100-00 (ರಿಯಾಯಿತಿ ದರ) .ಎಂ. ಓ. /ಡಿ..ಡಿ. ಕಳಿಸತಕ ದಶಿ. 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕೂಡಲೇ ಅಂಚೆಯಲ್ಲಿ ಕಳಿಸಲಾಗುವುದು. ಸ 
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ಅಂತಿಮ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ರಂಗಮಂದಿರ (ಹೆಗ್ಗೋಡು) ದಳ್ರಿ 
ಪ್ರತಿದಿನ ಸಂಜೆ ? ಕ್ರೈ ' 


1991 ಮಾರ್ಚ್‌ 


24 ಭಾನುವಾರ ಹದ್ದು ಾರಿದ ಹಾದಿ 
ರಚನೆ-ನಿರ್ದೇಶನ : ಪ್ರೆಸನ್ನ 


25 ಸೋಮವಾರ ಪುಂಟಲ 


ಬೈಕ್‌ 2 ನಾಟಿಕ 
ಅನುವಾದ : ಜಶ್ಚಂತ* ಜಾಧವ್‌ 
ನಿರ್ದೇಶನ : ಚಿದಂಬರರಾವ್‌ ಜಂಬೆ 


26 ಮಂಗಳವಾರ ಆಸಾಡಢದ ಒಂದು ದಿನ 


ನೋಹನ ರಾಕೇಶ್‌ 
ನಿರ್ದೇಶನ : ಅಕ್ಷರ ಶೆ.ನಿ,. 


27, ಬುಥವಾಕೆ,. ಹಂಜರಥಶಾಲಿ 
ಮಕ್ಕಳ ನಾಬಿಕ 
ನಿರ್ದೇಶನ : ಇಕ್ಬಾಲ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌ 


ಪ್ರವೇಶ: ರೂ. 8, 5, ತಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ರೂ. 2 


ಪ್ರದರ್ಶನದ ನಂತರ ಸಾಗರಕ್ಕೆ ವಾಹನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇದೆ 
ಮು ಮೊ ರು ಸಜ ಅಜಾರು 


ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಹೊಸ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಸರಳನವಿರಳ ನಾಬಿಕಗಳು 
ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ 21 ವಿವಿಧ ಶೈಲಿಯ ನಾಟಕಗಳ ಸಂಕಲನ 
ಬೆಲೆ ರೂ. 120/- 


ಪ್ರಾಣಿ ಪ್ರಪಂಚ 
ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಚ ಸ ಎಳೆಯರ ಎಶ್ವ ಕೋಶ, ಸಂಮಾರು 
1400 ಪಕಿ ಕ್ಷಿ/ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಪರಿಚಯ 300 ಪುಟ ೦ತ ಹೆಚ್ಚು... 
400 ಚಿತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಲೆ ರೂ. 70/- 


ಪೂರ್ವಾಪರ 
ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಅವರ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಗ್ರಹ 
ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಮಹತ್ವದ ದಾಖಲೆಯಾಗುವಂತಹ ಕ ತ್ರ 


ಬೆಲೆ ರೂ. 10/- 
ಹೊಸ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು 
_ ಪಾಸಿಯೂ ಬಿಂದು ಬಿಂದಿಗೆ 
ಡಾ. ಕೆ. ವಿ. ತಿರಂಮಖೇಶ್‌ ವೈದೇಹಿ 
ಬೆಲೆ ರೂ. 50/- ಬೆಲೆ ರೂ. 20/- 
ತುಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ ಮೊನ್ನೆ ಸಿಕ್ಕ ವರು 
ಜಿ. ಪಿ. ಬಸವರಾಜು ಸುಬ್ರಾ ತೆ ಜೊಕ್ಕಾ ಡಿ 
'ಬೆಲೆ ರೂ. 20/- ಬೆಲೆ ರೂ. 25/- 
ಕಾನುಗೋಡು ಮನೆ 
ಕ. ಹೆಚ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಬೆಲೆ ರೂ. ತ30/- 
ಅಜಿ [ನಲ್ಲಿ : 
ಒಂದು ಗ್ರಾಮದ ಜಾನಪದೀಯ ಅಧ್ಯ ಯನ (ಚನ್ನಣ್ಣ ಲ ವಾಲೀಕಾರ) 
ಆನಾ ಆಹ್ಮತೋವಾ ಕವನಗಳು (ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ್‌). 
ಮೂರು ದಶಕದ ಕಥೆಗಳು (ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) 


ಸೂಚನೆ : 


ಹುಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ ಹತ್ತು ಮುಖಗಳು (ಹೊಸೆ ಆವೃತ್ತಿ- ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ) 
ಲಭ್ಯವಿರುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರೆಕಟಣೆಗಳ ಪಟ ಯನ್ನು ಬರೆದು ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹಂದು, ವಿ. ಖ. 
ಕಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಗತ್ಯ ಹಣ ಎಂ. 3 ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ವೆಚ್ಚ ಲಿ 
ರೆಕಾರ್ಡೆಡ್‌. ಡೆಲಿವರಿಯಲ್ಲಿ ಕಳಿಸಬಹುದು. ದ ಜು 


110 (19 119೪0೪)! (ಟಳ೦ಳ5) ೧೮೦೨೨೨3೧ ಉಳ5ಳ[110 
[1011೪7೧2೬12 31ಳಗಿ!84 8034 (ಗ01/-5೧೪-ಸ1/1-834) 'ಸ1ರ 5/13 1೪61110 
೨ಜಿ ೫ 8ಂಬೂಣ : ಒಬೀಣಂಜ "೦೫೫ 807080೧ ಟಲೋಣಇ 
-ಗ೮;ಇ೧ಊ೮ಐ ೫೮ 108 ೧೫೫೫೦ಎ 2 "೮೧ 93೪೮೬ ಉರ ಣಗ : ಗೋಣ ೧ ೫5880% (೬೧೧೦೪೫-ಜಟಎ 
೨ೀ-೦ಜಇಂದಿ) 84೧? ಐಂಲ೫ಗಾ ಓಜೀಣ ೧೧7 (19 116 8ಣಲುೂ (೧೪೮%) ಖಾ ಬಲು ? 88 ಬ 





ಕಾಕಾ ನರು ರಾಕಾ ಕಾ 
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